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RESIM iLE SINEMA ARASINDA BiR KOPRU: PANORAMA!
VE iZiINDE BiR ORNEK PANO-ROMA-N “SONSUZLUGA KOSARKEN”2

A BRIDGE BETWEEN PAINTING AND CINEMA: PANORAMA AND AN EXAMPLE IN ITS TRAIL
PANO-ROMA-N “RUNNING TO INFINITY"

Gokhan MARASLIOGLU3

Ozet

Gecmisin canlandirilmasi yani resmedilmesi ile gercegin yansimasinin sabitlenebilmesi ve anin gelecege
tasinabilmesinde ressamlarin gayretleri goz ardi edilemez. Bu bakis acisini destekleyen André Malraux, sinemayi
plastik gercekligin ileri evrimi olarak tanimlamistir. Barok resmini ve hatta Ronesans dénemini de baslangi¢
noktasi yapmistir. Bu donemlerde 6ne ¢ikan resimler perspektif ile derinlik; dinamik figlir kompozisyonlari ile de
hareket kazanmistir. Barok donem sonrasi ¢ercevesinin sinirlarini zorlayan ve sergilendigi mekanla bitiinlesen
resimler, mimari unsurlara da hareket kazandirarak gerceklik yanilsamasini daha ileriye tasimistir. isko¢ Robert
Barker’in ugraslari sonucu 18. ylizyilin sonlarinda ortaya ¢ikan ve kent manzaralari sunan panorama isimli, 360
derece silindirik resim sunumu ile gerceklik yanilsamasi inaniimaz boyutlara taginmistir. Kendine 6zgii mekanini
da olusturan panorama, gerceklik yanilsamasini saglarken, geleneksel perspektif resminin istlendigi tekil gdrme
noktasinin aksine, sonsuz bakis noktasi sundugu demokratik ortaminda izleyicisini 6zgir kilmistir. Bu modern
bakis acisindan beslenerek ayni zamanda kar amaci gliden patentli bir isletme olarak panorama, hem kitle
eglence kiltariinin hem de gorsel tiiketim kiltiiriniin dogmasina zemin hazirlamistir.

Panoramalar éncelikle bulunduklari sehirlerin manzaralarini, milli ve manevi degerlerini konu olarak ele almistir.
Dolayisiyla, ¢aglar boyunca kiiltlir ve inang¢ zenginligini siirdirebilen Antakya’da dogan ve yasayan bir sanatgi
olarak panorama hazirlamak isteyince net bir konu belirmistir. Diinya tarihi ve dinler tarihi bakimindan ¢ok 6nemli
bir yere sahip olan Roma yénetimindeki Antakya’ya Hz. isa’nin havarilerinden Yuhanna, Paul ve Saint Peter gelmis
ve onun 6gretileri Kudiis'ten sonra Antakya’da yayllmaya baslamistir. Saint Peter Antakya Kilisesi'nin kurucusu
ve dinyanin ilk Papa basrahibi olarak kabul edilmektedir. Maslimanlarin kutsal kitabi Kur’an-1 Kerim’in Yasin
Stresi'nde Hz. isa’nin Antakya’ya gelen havarileri ile onlari destekleyen Habib-i Neccar’dan bahsedildigine
inanilmaktadir. Yasin SUresi’'nde anlatilan ve adina cami yaptirilan Hristiyan Habib-i Neccar’in hikayesinin yani
islamiyet ile tiim insanliga drnek verilen hadisenin giiniimiiz imkanlari ile giiniimiiz insanlarina gérsel okutma
yolu ile aktarilmasi amaglanmistir.

Anahtar Sézciikler: Perspektif, panorama, Antakya, Habib-i Neccar, havariler

! Panorama konusu yazarin Hatay Mustafa Kemal Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Resim Ana Sanat Dali
“Panorama 1453 Tarih Mizesi’'nin Algi Olanaklarini Genisletmesi Bakimindan Resim Diline Katkilarina Genel Bir
Bakis” adli Yiiksek Lisans Tezinden (Danisman: Dog. Seher KURT) alinmistir.

2 jIgili rnek “Panorama 1326 Bursa Fetih Miizesi” ev sahipliginde ¢evrimici olarak diizenlenen “29. Uluslararasi
Panorama Konseyi Konferansinda” (14-16 Ekim 2020) bildiri olarak sunulmus ve Konseyin yillik Konferans
Dergisinde (Panorama, International Panorama Council Journal, Volume 4, 2020, s.18-21) ingilizce olarak
yayinlanmistir.

3 Ogretim Gorevlisi, Hatay Mustafa Kemal Universitesi, gokhanmar@gmail.com
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Sinemanin varolusunu saglayan hareketli goriintii, 6ziinde sabit gorintilerin hizh bir
sekilde yan yana gelmesi ile video niteligi kazanmaktadir. Videoyu olusturan her bir sabit
géruntii yani kare, yakalanan bir ani géstermektedir. insanligin video olusturma giidiisiiniin
nasil olustuguna bakabilmek icin basa sarmak yani tek bir kareye donmek gerekir. Tek bir
kareye doniste elbette fotografa varilacaktir. Ancak fotografin da yakalanabilmesi glidisiinin
temelinde, anin gorsel olarak sabitlenebilmesi istegi gorilir. Fotografin olmadigi bir donemde
ani sabit kilabilmek resim sanati ile mimkin olabilmistir. Fransiz yazar ve sanat tarihci André
Malraux (1901-1976), sinemay: plastik gergekligin ileri evrimi olarak tanimlamistir. Baslangi¢
noktasi olarak da Barok resmini ve hatta Ronesans dénemini almistir (Bazin, 2000, s.16). Bu
yaklasimla birlikte resim sanatinin gercekligi yansitabilme, dolayisiyla izleyiciye gergekligi
aktarabilme cabalarinin Ronesans ile birlikte ciddi gelismeler gosterdigi gorilmistir. Duragan
resim kompozisyonlarindan derinligi olan yani perspektifi kullanabilen resimlere gegilmis,
bununla da yetinilmeyerek figiirlere hareket kazandirilmistir. Resmin etki glict arttik¢a daha
da etkili olabilmesinin yollari aranmis ve resmin sergilendigi mekan, kompozisyona dahil
edilerek mekana hareket kazandirilmistir. Cercevesinden tasmaya baslayan resim son olarak
kendi bagimsiz mekanini olusturmus ve panorama anlatim bi¢cimi dogmustur.

Arastirma boyunca literatlr taramasi yapilarak, panorama gosteri bicimi ile ilgili
onceden yayinlanan yerli/yabanci yazili kaynaklar, elektronik kaynaklar, yayinlanmis makale
ve roportajlar incelenerek, panoramalarin sanat ve teknoloji diinyasina katkilarina dikkat
cekilmistir. Panoramalarin tarihi gelisimi ile ilgili materyallerin gliinimiize ulasimi, 1960'lardan
sonra, bir dizi yayin ve arastirma projesi kapsaminda baslamistir. Panoramik resim konusunda
onde gelen tarihci ve yazar olan Ralph Hyde, sanat tarihi alanindan Hubert Pragnell ve Scott
Wilcox, edebiyat alanindan ise 1600’den 1862’ye kadar halka agik eglenceleri konu alan kitabi
Londra Sovlari (1978) ile Richard Altick ve 19. yizyilin eglence kilturuyle ilgili en buylk 6zel
arsiv ve edebiyat koleksiyonlarindan birine sahip olan Stephan Oettermann; seyircilerin giincel
raporlari, deneyimleri, gorsel yonelim anahtarlari (sergilenen manzara icerisinde yer alan
yapilarin yonlerini gosteren kilavuz), el ilanlari, elestirmenler tarafindan yazilmis elestiriler ve
gazetelerde basilan ¢ok sayida reklami, bize ulastirmislardir. Panoramalar tarihi incelenirken
temel bilgi ve ayrintilara bu kaynaklar tarafindan erisilmistir.

Panorama lizerine detayl bilgiler verildikten sonra panorama izinde érnek bir ¢alisma
olan “Pano-Roma-N ‘Sonsuzluga Kosarken’” adli galismaya deginilmistir. Tarihi ve dini
kaynaklara dayandirilarak olusturulan 2000 yil 6ncesinin Antakya’sinda Habib-i Neccar
Hazretlerinin  ve elgilerin hikayesi kisisel bir yorumlama ile panoramik olarak
gorsellestirilmistir. Ayrica hikaye ve basligi desteklemesi bakimindan kompozisyona; sinemasal
bir yaklasimla gorsel anlatimi gliglendirecek sonsuz donglide kismi bir video da eklenmistir.

HAREKETLI RESIMDEN HAREKETLI MEKANA

15. yuzyill ressamlarinin gercgeklik arayisindaki seriiveninde perspektif kurallarini
kullanmaya baslamasiyla yeni bir gorsel deneyim ortaya konmustur. Bu yeni gérsel deneyimi
saglayabilen resimler ancak sinirli agilardan bakildiginda izleyicisini igine alabilecek bir
perspektif gliciine sahiptir. Resim aracilig ile iki boyutlu ylizeye goziimuziin gordigu Ug
boyutlu diinyanin aktarilabilmesi biyiik bir heyecan olustursa da gergeklik arayislari daha
ileriye gotirilmek istenmistir. ilk asamada iki boyutlu yizey lzerinde perspektif ile elde
edilebilen (¢ boyutlu diinyada figlirler sabit duruslariyla duragan gériinmektedir. Sonrasinda
abartili ve yogun bir sekilde hareket kazandirilan figilirler ile gerceklik arayisi devam etmistir.
Bu kadariyla yetinmeyen sanatgilar sabit goriintideki etkinin tatminsizligi Gzerine resmin
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sergilendigi mekani da resmi destekleyecek sekilde boyamaya ve resim ile onu kapsayan
mimari yapiyi bir bitiin olarak ele almaya baslamislardir.

16. yilzyildan itibaren salt dort nokta ile sinirh olan geleneksel resim gergevesinin
sinirlarini genisletmek amaciyla mimari unsurlari da igine katarak algi yanilsamasi ile derinligini
arttiran tavan ve duvar resimleri, ilk gorildiklerinde izleyici agisindan o zamana dek
yasanmamis bir deneyimi yani gerceklige en yakin blyuleyici etkiyi saglamistir.

Resim sanatinda “gergeklik yanilsamasi” daha ¢ok RoOnesans, Barok ve Rokoko
donemlerinde gorilmektedir. Bu donemlerde, gerceklik yanilsamasi yasatan resimler, trompe
I'oeil (g6zi aldatimi) ve quadratura (sahne perspektifi) teknikleriyle resmedilmistir. Bu
teknikler resimlerin bulundugu mekanlari hareketlendirmek amaciyla kullaniimistir. Gergeklik
yanilsamasi tasiyan, tavan ve kubbelere uygulanan trompe I'oeil resimleri oldukga etkileyicidir.
Rénesans doneminin ilk érneklerinden biri Andrea Mantegna’nin 15. ylzyilin ikinci yarisinda
Montua’daki Dukler Sarayi’nda bulunan Camera Picta’nin kubbesine “Dal di sotto in su”
(asagidan yukariya) perspektifi ile yapmis oldugu resimdir (Britannica, 2008). Bu resimde
tavanda agiklik hissi veren bir gokylziu ve acikliktan asagi dogru bakan figirler dikkati
cekmektedir.
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1. Gorsel 1-2: Andrea Mantegna, “Gelin Odasi”, Ducal Sarayi (italya), fresk, 1465-74.
1.1.1 https://www.wga.hu/html/m/mantegna/07
17. ylzyilda Barok Dénem’de duvarlara veya tavanlara gizilen resimlerin icerisinde
mimari unsurlarin strdirilerek mekanin devam ettigi yanilsamasi olusturulmasi amaciyla da
“quadratura” teknigi uygulanmistir. Bu teknige drnek olarak ise Barberini Sarayi’’ndaki “ilahi
Takdir Alegorisi” ve Andrea Pozzo'nun Sant’lgnazio Roma kilisesinin tavanindaki “Aziz
Ignatius’un Ylceltilmesi” sayilabilir.

2. Gorsel 3: Pit dCortona, “ilahi Takdir Alegorisi”, Barberini Saryl Roma/ily),

fresk, 1633-39.
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2.1.1 www.wga.hu/frames-e.html?/html/c/cortona/1/index.html
2.1.2

3. Gorsel 4: Andrea Pozzo, “Aziz Ignatius’un Yiceltilmesi”
1688-94.
3.1.1 www.wga.hu/html_m/p/pozzo/1/index.html

, Sant’lgnazio Roma KIiesi, fresk,

18. yizyil ortalarinda Rokoko dénemin italyan temsilcisi Venedikli Giovanni Battista
Tiepolo Almanya’dan ispanya’ya genis bir cografyada siparisler almis ve bircok resim
Uretmistir. Tum kilise ve saraylarin tavan ve duvarlarini, goklerde ugan, bulutlar arasinda
dolasan figiirlerin yer aldigi kompozisyonlariyla adeta dis diinyaya agmistir ve mekanlarini

sinirsizlagtirmistir. Boylece onun kompozisyonlari, tavanlari gége acik bir pencere haline
getirmistir (Url-1).

q.
¥

St | 'gfm

] (e

| B - :

5. Gorsel 5: Giovanni Battista Tiepolo, Apollo ve Kitalar, Wiirzb
fresk 1751-53.

5.1.1 www.martamaretich.com/how-tiepolo-created-his-frescos

‘\\

urg Residenz ( manya),
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PANORAMA ILE HAREKETLI SEYIR

18. ylizyil sonlarina dogru algi sinirlarini zorlayarak ¢ergevesini kirmaya calisan, hatta
disariya pencere agan resimsel yaklasim, sanayi dénemine gegiste kendine 6zgi bagimsiz bir
mekan yaratarak farkl bir kimlik kazanmigs ve panorama ismini almigtir.

Bir portre ressami ve perspektif 6gretmeni olan Robert Barker’in icadi olan panorama,
geleneksel perspektifin akil oyunlariyla varhk bulmus ancak kendi mekan kurgusunda
beklenmedik bir sekilde klasik perspektif kurallarini da kabul etmemistir. Bu yoniyle
panoramalar kendi mekaninda kendi perspektif kurallariyla uygulanabilmis ve izleyicisini bu
sartlarda kabul etmistir.

Sanat ve teknik arasindaki iligkiyi kokli bir degisime ugratan panoramalar sira disi
diinyasina adim atan izleyicilerini esi benzeri gériilmemis bir optik yanilsamaya siriiklemistir.
Geleneksel perspektif resminin Ustlendigi tekil gérme noktasinin aksine, panorama, izleyiciye
sonsuz bakis noktasi sunmustur (Plunkett, 2002). Resim sanatinin tiim incelikleri ile devasa
silindirlerini¢ ylizeyine aktarilan manzaralar, bu yeni sergileme bicimi ile izleyicisini merkezine
ve igine alan bir tuvale donligmustir. Ayrica bu yeni ortam Ronesans ya da klasik bakig agisinin
aksine gozlemcilerine, bedenlerini hareket ettirmeye, dondiirmeye ve kafalariniegmeye tesvik
eden modern bir bakis agisi sunmustur.

Klasik resimlerin temalari olan dini, mitolojik ve alegorik konulardan farkl olarak
panoramalarda herkese hitap edebilen kent gériniimleri, politik olaylar ve savas konulari yer
almistir. Boylece panoramalar her sinif vatandasin ilgisini cekmeyi basarmis ve evrensel bir
gOsteriye donlsmuistir.

ilk kez sanayi devrimi siirecinde karsimiza ¢ikan ve Robert Barker tarafindan patenti
alinan panorama; sinema ve televizyonun olmadigi bir donemde sasirtan, biyilleyen ve
herkesce erisilebilen bir kitle eglencesi olmustur. Bu yeni anlatim dili ile soylular ve isgiler
arasindaki ayrim kalkmis G¢ silinlik Gcretini 6deyen herkes bu vyeni gosteriyi
deneyimleyebilmistir. Siniflar arasi ayrimin yok oldugu en dogal ve kendiliginden olusan bu
ortam sayesinde toplumun her kesiminden insan yan yana gelebilmistir.

Resim sanatinin tim incelikleri ile dev panolara aktarilan manzaralara, silindirik bigimli
ozel mekanlarinda dogal 1sik yardimiyla gerceklik hissi kazandirilmaya calisiimistir. Merkezi
izleme platformundan 360 derece izlenebilen bu manzaralar hem bir eglence araci hem de
farkl sehirlere seyahat edemeyen insanlara erisilebilir bir alternatif olmustur. 1980 yilina
kadar yayinlanmaya devam eden “Blackwood’'un Edinburgh Dergisi” 1824 yilindaki bir
sayisinda, panoramalarin “zaman ve masraftan tasarruf etmek icin en sevindirici icatlar”
arasinda oldugunu 6ne sirmustir (Port, 1987, 5.186).

19. yiizyil Avrupasi’na yeni bir soluk getiren irlandali Robert Barker 6zgiin panorama
gOsterisini yogun bir calisma ve kararlihigin sonucu olusturabilmistir. George Richard Corner
1857 tarihli makalesinde, Barker’in klasik dil Uzerine calismalar yapan arkadaslarina
basvurdugunu, onlarin kendisine “gok vurgulu ve yerinde panorama ismini” 6nerdiklerini
anlatir (Corner, 1857, s.6). Ancak Robert Barker, 19 Haziran 1787 tarihli patent metninde?

! Barker’in patenti yeni bir bulus ve aygit listesinin icinde degerlendirilmis, “La Nature a Coup D’Oeil” ismi ile
kaydedilmistir. Bu tanima goére, patent yagliboya, fresko, suluboya, mum boya resim ya da cizimin herhangi bir
teknigi ile gerceklestirilen blylk resimler icin gecerliydi. Sunulacak resimler 360 derecelik kesintisiz bir goriinim
sunacagi icin, ressamin ¢izim yapacagi yeri iyi belirlemesi gerektigi ve bu noktada sabit kalarak ve 360 derece
etrafinda donerek, resme basladigl ve bitirdigi noktalari iyi bir sekilde birlestirmesi gerektigi vurgulanmistir.
Resimlerin yapilabilmesi icin dairesel bir binanin ya da cercevenin kurulmasi gerektigi ve ressamlarin burada
uygulamayi yapmasi gerektigi vurgulanmistir. Metne, aydinlatmanin yukaridan yapilmasi gerektigi ve gelen isigin
sert degil de yumusak olmasi gerektigi seklinde devam edilmistir. Ozellikle resmin “konulacagi binanin tepesinin
buzlu camli bir kubbeye sahip olmasi gerektigi belirtiimistir. Resmin sergilendigi binay1 gezecek izleyiciler icin
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icadini tanimlarken “La Nature & Coup d’Oeil” (bir bakista doga) olarak isimlendirmistir
(Vanvolsem, 2011, s.11). Daha sonra gosterilerin tanitimlarinin basinda yer almaya
baslamasiyla, 360 derece sergilenen resim mekani ile birlikte “panorama” adiyla anilacaktir.
“Her ne kadar “panoramik” goriinis, ismi konulmadan 6nce Avrupa pitoresk resim
geleneginde farkl kisiler tarafindan gelistirilmis olsa da Robert Barker sabit panoramayi
kitlesel bir gosteri haline getiren ilk kisi olmustur ve icadini karl bir yatirima dénistiirmeyi de
basarmistir” (Erkal, 2008, s.41).

Robert Barker Edinburgh’un tamamini 360 derecelik bir bakis acisi ile kesintisiz olarak
resmetme fikrini o sirada on iki yasinda olan kiciik oglu Henry Aston Barker’in (1774-1856)
yardimi ile gergeklestirebilmistir. Barker, dogru dairesel perspektifi guvenilir bir sekilde
¢izmeyi mimkin kilan bir perspektif aygiti gelistirmistir. Bu aygitin kullanim kolayligini
kanitlamak igin, on iki yasindaki oglu Hanry’'nin perspektif aygiti yardimi ile Calton Tepesi
Gozlem Kulesi’'nin tzerinden, Edinburgh’un 360 derecelik gorliiniminin genel taslagini
olusturmasini saglamistir (Kane, 2013).

Bir dlizlem Uzerine hatasiz olarak aktarilabilen perspektif gorintiler silindir yani ig
bukey bir yluzeye uygulandiginda goz hizasinda olmayan dikey gizgilerin kavisli bir goriiniim
almasina neden olmustur. ilk anda hayal kirikligina ugrayan Barker’lar gergekte diiz olan dikey
cizgileri, kavisli bir bicimde uygulayarak i¢ bikey ylzeyde de mevcut dikey cizgileri, olmasi
gerektigi gibi diiz olarak goérebilmislerdir (Hyde, 1988, s.57; Altick, 1978, s.129; The
Gentleman’s Magazine, Part Il, 1856, s.515).

Barker patent basvurusunda bulundugu 1787 yilinda, Edinburgh kentini betimleyen
762 cm capinda yari panoramik (180 derece) resmini ilk kez i¢ bikey bir dizlem (zerinde,
dolasim ve aydinlatma bakimindan yetersiz bir sergileme alaninda gésterime sunmustur. Buna
ragmen Barker’in bu sunumuna ilgi duyarak askeri arastirmalar ve planlamalar igin yararli
olabilecegini distnen, yiksek riitbeli bir subay ve parlamento Ulyesi olan Lord Elcho malzeme
ve maddi destekte bulunarak, panoramanin 6zgiin anlatim dilinin olusmasinin 6ndni agcmistir
(Grau, 2003, s.56). Boylece Barker, istedigi maddi olanaklari elde ederek Edinburg
Panoramasi’ni Londra’ya tasimis ve 14 Mart 1789 tarihinde Haymarket caddesi 28 numarada
(Hyde, 1988, s.58; Oetterman, 1997, s.101) bir oda kiralayarak "Mr. Barker’s Interesting and
Novel View Of the City and Castle Of Edinburgh, and the Whole Adjacent and Surrounding
Country (Bay Barker’in, Edinburgh sehri ve kalesini biitiin gevresiyle kusatan ilging ve yenilikgi
bir manzarasi)" adiyla sergilemeye baslamistir (Ed. Schnapp ve Tiews, 2006, s.12). Orijinali 762
cm capinda oldugu bilinen bu resim gliniimize ulasmamistir ancak bir kesitinin 1792 tarihli
sulu boya versiyonu Edinburgh Universitesi 2011 Hazineleri Koleksiyonu olarak yayinlanmistir
(The University of Edinburgh, 2011).

Daha biylk bir panorama sergilemek isteyen Barker, yeni yapacagl Londra
panoramasini gosterebilmek igin kendi binasini inga etmeye karar vermistir. Boylece kiralamis
oldugu odanin arka bahgesine yeni bir panorama binasi insa etmistir (Kane, 2012a). Bu sirada
Barker, cizim becerilerini mikemmellestirmek icin oglu Henry'yi Kraliyet Akademisi’'ne
gondermistir. Henry Akademi’de, ileride basarilariile dikkat ¢ekecek arkadaslari J. M. William
Turner, Thomas Girtin ve Robert Ker Porter ile birlikte egitim gormustir (Hamilton, 1997, s.
97).

resme belirli bir uzaklkta olan ve resmin ¢cepecevre gorilmesini saglayan, parmaklikh bir platformun insasinin
gerekliligi vurgulanmistir. Ayrica, resmin bUtlinliglini bozmamak igin, izleme platformuna alttan ve binanin
ortasindan ulasilmasi gerektigi belirtilmistir. Resmin en 6nemli amaci seyircilerin sanki o sergilenen resimdeki
yerdeymis gibi hissetmelerini saglamaktir” (Bocekler, 2015, s. 81).
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Barker, deneyim kazanan oglunu 1790-91 kisinda bu kez Albion Mills’in ¢atisina
taslaklar yapmak icin gondermistir. Henry Aston Barker Londra’nin genis gorinimini iceren
bu taslaklarindan 1791 Mart ayina kadar tempera teknigi ile bir resim olusturmustur. Bu
panorama ilk olarak 1792 ilkbaharindan 1793 Aralik ayina kadar, “Albion Mills’in Catisindan
Londra Manzarasl” adiyla 28 numaral ikametinin arka bahgesine 6zel olarak insa ettirdigi
rotunda da sergilenmistir (Oetterman, 97, s.101) Barker bu yeni panoramayla, tek bir resmi
yarim daireden fazla olan (270 derece) yani cemberin dortte li¢line uzatan ilk kisi olmustur
(Ellis, 2008, 5.137). Bu gecici rotundanin seyir alani, izleyicisini tamamlanmamis kisimdan yani
(90 derecelik) dairenin dortte biri kadar alandan icine alan bir yapidadir (Ellis, 2008, s.137;
Corner, 1857, s.6). Bu resim Londra’nin belirgin mimari yapilarini ve arazi yapisini
gOstermektedir. Resmin dikkat c¢ceken yani icerisinde glinlik hayattan sahnelere yer
vermesidir. Resimde yer alan figirler glinlik hayattaki aktiviteleri icinde resmedilmistir. Yolu
tamir eden bir adam, sirtinda guval tasiyan bir adam, bir evin penceresinden disariya bakan bir
kadin, Blackfriars Koprisi lzerinden gecen atlilar, yayalar ve altindan sandallariyla gecen
insanlar gorilmektedir.
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6. Gorsel 6: Henry ve Robert Barker’dan sonra Frederick Birnie, Albion Mills’in ¢atisindan
Londra Manzarasi, akuatint, 43x330 cm, 1792.
6.1.1 https://crouchrarebooks.com/prints/view/the-first-panorama

Barker, ziyaretcilerine sadece hatira amacli olmayan ayni zamanda resimde yer alan
onemli yapilarin bilgilerine yer verdigi anamorfik gizimle olusturulmus bir anahtar (el kilavuzu)
da veriyordu. Erken panorama anahtarlari, on besinci ylzyllda perspektifin bilimsel
¢alismasinda gelistirilen bir ¢izim teknigi olan anamorfik bir projeksiyon kullanilarak
hazirlaniyordu. Bu iki boyutlu gizimler panoramadaki 360 derecelik kaliteyi yeniden Gretmeye
¢alismanin bir sonucuydu. “Bu tirden tanimlayici anahtarlar Barker’in resmiyle ilgili
epistemolojik kaygisinin” énemli bir gostergesidir (Ellis, 2008, s. 138). Ayrica geleneksel goris
yollarinin radikal bir sekilde bozulmasini tasvir etmeleri bakimindan panoramalarin muhtesem
yeniliklerini ¢arpici bir sekilde gozler 6niine sermektedir. Ancak bu rotundada da fikrini tam
olarak yansitamadigini géren Barker “Albion Mills” panoramasi sergilenmeye devam ederken,
patent metninde belirttigi ozelliklerde bir binayl insa ettirebilmek igin yeni girisimlerde
bulunur.
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7. Gorsel 7: Henry ve Robert Barker, “Albion Mills’in gatisindan Londra Manzarasi” Gorsel
Y6nelim Anahtari (ziyaretgilere verilen yon plani), 301x228 mm, 1792.
7.1.1 ELLIS M. (2008), “‘Spectacles within doors’: Panoramas of London in the 1790s”,
Romanticism, 14(2), Edinburgh University Press, s.139

Yeni rotunda binasinin yapilabilmesi igin gerekli olan finansal destegin saglanabilmesi
adina ortak bir sirket kurulmustur. Bu sirket ortakliginda daha 6nce Edinburgh’ta da maddi
destegi olan Lord Elcho 6nemli bir rol Ustlenmistir. Ancak Barker’in, 6zgiin binasindaki
panorama gosterisinin basarisinin ardindan yiiksek kar ederek kisa siirede bitiin hisselerini
alabildigi daha sonralari haftalik bir dergide yayinlanmistir (Chambers’ Journal, 1860, s. 35)
Barker, arka bahgesindeki gecici panoramanin ardindan, patentinde 6ngordigi ozelliklere
sahip dairesel bir binayi isko¢ Robert Mitchell adli mimara, gelecek yillarda Londra’nin popiiler
eglence endustrisinin merkezi olacak olan Leicester Meydani’nda (Leicester Square) insa
ettirmistir (Pragnell, 1968, s. 12).

Cranbourne Caddesi’'ndeki dar girisi ile caddeden geriye dogru uzanan devasa rotunda
kasith olarak maskelenmistir. Binanin blyUklGguni gizleyen kiglk, alcak cepheli zemin
seviyesindeki giris, 6zenle hazirlanmis bir amacin gostergesidir.
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8. Gorsel 8: John Wallis, Londra haritasi (detay), Panorama Binasinin konumu (Leicester
Meydani iizerinde siyah renkli tenis raketine benzer yapi), 45x89 cm, 1801.
8.1.1 http://mapco.net/wallis/wallis23.htm

Ziyaretgiler bu dar kapidan girer girmez, uzun ve hafif aydinlatiimis bir gegit yolunda
ilerleyerek panoramaya ¢ikacaklari merdivenin tabanina ulagmistir. Bu uzun ve los koridorda
ilerleyen izleyicilerin, kendi diinyalarindaki gorsel perspektif referans noktalarini kaybetmeleri
icin diislinilmus bir plandir. Boylece karanlik merdivenlerden yikseltilmis seyir terasina gikan
izleyiciler, tamamen cevrelenmis aydinlik bir dinyaya girerek nerede olduklarina iliskin
saskinlik yasamislardir. Bu tam da Robert Barker’in, izleyicilerin panoramik manzarayi
gordiklerinde onlara yasatmak istedigi durumdur (Kane, 2012b).

Barker’in gerceklik yanilsamasini stirdirmek icin resmin Ust ve alt kenarlari kalin siyah
perdelik kumaslarla gizlenmistir. Bliyik resmin Ust kenarina takilan siyah kumas, tuvali ve
goruntileme odasinin tst duvarini destekleyen blyiik halkayi gizlemistir. Resmin alt kenarina
takilan siyah kumas ise seyir platformuna kadar uzatilmistir. Panorama binasi ve resmin
kenarlari maskelenerek, panoramanin diinya Uzerinde siyah bir boslukta ylzen harika bir
pencere gibi gériinmesini saglamistir (Kane, 2012b).
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9. Gorsel 9: Thomas Hosmer Shepherd (1817-40), Barker’larin (sonradan Burford'larin
olan) Cranbourne sokagindaki panorama rotunda girisi, suluboya, 22.4x17.1 cm, 1858,
British Museum, London.

9.1.1 https://britishmuseum.org/research/collection_online/collection_object_details.asp

x?assetld= 556634001&objectld=3176618&partid=1

Ozgiin panorama binasi ile ilgili bilgiler, sinirlida olsa yapinin mimari isko¢ Robert
Mitchell’in 1801 yilinda yayinladigl portfolyo kitabinda yer alan bir kesit ¢izimi ile tanitim
yazisinda yeterli detaylar gorilebilmektedir. Kesit cizimine gére Panorama Rotunda birbiri
icine gegmis iki ayri silindirik salondan olusmaktadir. Aslinda bina 1793 yili Mayis ayinda ilk
acildiginda tek salondan olusmaktaydi. Kaynak arastirmalari sirasinda Markman Ellis’in
makalesinde binanin sonradan degistirildigi bilgisine ulasiimistir (2008, s.140). Birbirine es
merkezli ikinci bir katin kurulmasiyla kiigUk bir Gst salon eklendigi, Mimar Mitchell’in
yayinladigi kesit ¢ciziminde gorilmektedir.
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10. Gorsel 10: Robert Mitchell, Leicester Meydani Panoramasi kesit ¢izimi, 1801.

10.1.1 https://bl.uk/collection-items/section-of-the-rotunda-leicester-square

10.1.2

Mitchell’in mevcut projesini 6lgekli olarak gizmis oldugunu varsayabiliriz ki; binanin dig
cap! (90 feet) ve yukseklik (57 feet) bilgileri ile figlrlerin uzunlugu (5,2 feet/1,58 cm) bunu
gostermektedir. Bu durumda ilk buyik salonu olusturan silindirin capi 27,43 metre; cevresi
86,17 metre; yiiksekligi ise 17,17 metredir. Uzerine uygulanabilecek resim 1479 m?lik bir alani
kaplamaktadir.

Barker, bu 6zglin yeni binada, 25 Mayis 1793’te “1791 yilinda Spithead’de Buyik Filo
Gorinimi” adiyla 1791 yihinda Spithead’a demirlemis olan ingiliz Kraliyet Donanmasi
Filosunun blyik gosterisini canlandirdi. “Geng¢ William Pitt'in basbakanligi déneminde
Filo'nun demirlemis olmasi, Osmanli topraklarina saldirgan bir baska (ilke olan Fransa’ya savas
ilan edildikten birkac ay sonra Ruslari, Osmanlilar ile olan toprak anlasmazliklarini ggzmek igin
zorlayan diplomatik bir cabaydi (Tireli, 2012, s.562).

“Spithead’de Buylik Filo Gorinimi” resminin ziyaret¢i anahtarinda verilen bilgilere
gore bu yeni panorama doért ayda ve daha dnceki panoramalardan farkli olarak, yagh boya
kullanilarak resmedildi. Seyir platformu izleyiciyi glivertede gibi hissettirecek ve tirabzanlari
firkateynin tirabzanlarina benzeyecek sekilde yapilmisti. Barker’lar bdylece; Sahte arazi olarak
adlandirilan seyir terasi ve tuval arasindaki bosluga, ¢ boyutlu sahne ozelliklerinin
eklenmesiyle, resmin iki boyutlu perspektif etkilerini gercek nesneler ile harmanlayan bir
sunumu gelistirmistir (Ellis, 2008, s.141).

155



No. 1
FORTS DOWN.

A0 nomeefin M

i aaaled

“LHOIA 40 151
TN

P

11. Gorsel 11: “1791 yilinda Spithead’de Biiyiik Filo Goriiniimii” panoramasi ziyaretgi
anahtari, 1793.
11.1.1 ADAMS Steven, ROBINS Anna Gruetzner, Gendering Landscape Art, Manchester
University Press, 2000, s.147

24 Mayis 1793’te, acilisindan bir giin 6nce, Kral George Ill, Kralice Charlotte ve bes
kraliyet prensesi panoramayi ziyaret etti (Altick, 1978, s.133-134). Kralicenin bu panoramayi
goriince deniz tutmasi yasadigini Henry Aston Barker anilarinda anlatmaktadir (Oleksijczuk,
2000, s.148). Kralice'nin bu etkilenisi, panoramanin izleyiciyi orada olma hissine siriklemesi
ve gerceklik illizyonu yaratmadaki basarisini pekistirmistir (Bocekler, 2015: 85). Kraliyet
ailesinin ziyareti, yliksek statlll bir misteriye hitap eden, gelismekte olan ve vatansever bir
girisim olarak panoramanin kendi yapisini giiglendirmistir. (Ellis, 2008, s.141).

Bu resimde yer alan bir diger detay, bir geminin filikasinin, dalgalarda miicadele eden
denizcilerle birlikte, alabora olmasiydi. Bu resmin sergisini ziyaret eden bir beyefendiye bir
Newfoundland kopegi eslik ediyordu ve kopek, resmin bu kismini gordikten sonra,
bogulmakta olan denizcileri kurtarmak icin seyir terasinin tirabzanlarina carpti (Ellis 2008,
s.142). Bu deneyimler, “Barker’in resmin etkileriyle ilgili iddialarini yinelemekte ve izleyicilerin
seyahat edenlerle ayni seyi gorebilecegi” ve hissedebilecegini gbstermistir (Ellis, 2008, s.136).

“Bu yeni ortam, Ronesans ya da klasik bakis agisinin aksine gozlemcilerine, bedenlerini
hareket ettirmeye, dondirmeye ve kafalarini egmeye tesvik eden modern bir bakis agisi
sundu.” (Tureli, 2018). Kisacasl panorama, merkezi perspektiften, cok merkezli perspektife
gecerek izleyicilerine “yeni ve daha ‘demokratik’ bir bakis agisi" kazandirmistir (Oettermann,
1997, 5.31).

izleme platformunu cevreleyen {i¢ boyutlu nesnelerle birlikte, resmin uzamsal konumu
(yani, resimden goze olan mesafeyi dlgcmek icin cerceveler veya bir mize zemini gibi referans
noktalarinin olmamasi) gergekligin yanilsamasini zorlamistir (Tureli, 2018). Bdylece tarihsel
gelisimi sirasinda panorama araci, tim duyulara hitap eden formlara dogru hareket ederek
illizyonunu arttirma ya da en azindan siirdiirme arayisinda olmustur.

Panoramalarin 6zgun bir yani da sunulan yerlerin genellikle bilimsel gostergeleri olan
Ozenli arastirmalara dayandiriliyor olmasidir (Grau, 2003, s.70). 1801 yilinda gosterilen
Barkerlar’in istanbul temsilleri, “gercegi yerinde gérme” yanilgisinin ilk érneklerindendir.
istanbul panoramalari ile izleyicilerine "canli yayin" niteliginde bir gdsteri sunmuslardir. Bir
nevi sanal “canli yayin” gosterisi, 18. ylizyll sonu ve 19. ylzyil basindaki kosullarda iki senelik
bir calismayi gerektirecektir (Erkal, 2008, s.42). Yani hedef sehre seyahat etme, taslak resimleri
olusturma, geri donlip son halini boyama ve sergileme iki yili bulabilmektedir. Panorama
yogun caba gerektiren bir gosteri bicimi olmasina ragmen sadece Leicester Meydani
Panoramasi'nda, 1793 vyilindan kapandigi 1861 vyilina kadar toplam 126 panorama
sergilenmistir (Wilcox, 1976 akt. Hyde, 1988, s.58).
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HAREKETLI SEYIRDEN HAREKETLI GORUNTUYE

Panoramayi referans alan yeni gosteri tirleri ve teknolojinin de ilerlemesi ile yeni
anlatim dilleri ve icatlar ortaya ¢cikmistir. Panoramadan bu yana gerek sunum bicimi gerekse
kullandigi ortam ve mekanlarin gesitliligi ile kendi 6zglin anlatim dilini olusturmus cesitli
isimlerde ifade bigimleri karsimiza ¢ikmaktadir. Cyclorama ismi daha ¢ok Amerika kitasinda
benimsendigi icin panorama ile es anlamli kullaniimaktadir. Mareorama (hareketli panorama),
cosmorama-europorama, eidophusikon, diorama ve ardindan fotografin elde edilisi ile
panorama kavrami gelisme gostermeye devam etmistir. Stereopticon-cyclorama araciligiyla
goriintiiniin perdeye yansitiimasi sonucunda sunum tekniginde mekanik ydntemlere
gecilmistir. Bu yonteme benzer bir diger sunum bicimi ise Fotorama ismiyle gosterilmistir.
Fotografin yani sabit gorlntinin ardindan kameranin gelistiriimesi panoramaya
sinematografik bir sunum da kazandirmistir.

Tasarimi Raoul Grimoin-Sanson’a ait “Cineorama” adi verilen ve 1900 yilinda Paris
Diinya Fuarinda tanitimi yapilan bu teknikle birlikte, ilk sinematografik panorama gosterimi
gerceklestirilmistir. Bu gosterim bir sicak hava balonu ile Paris semalarina ylkselisi
canlandirmistir.

Daha sonra bu alandaki gelismeler, Magnaskop, vitarama ve cinerama’nin (kavisli
perdede gosterim) olusumlarinin ardindan diinya ¢apinda yayin ve icerik Greten Walt Disney
Studyolari’nin Circorama, Carousel ve Panrama isimli gosterimleri ile devam etmistir (Griffiths,
2013, 5.81).

ﬂ-!\_lm.ll."-\-l ALRCVRTE (B0 S PF ] .
Gorsel 12: Cineorama, 1900 yili Paris Dinya Fuari (Sinematografik Panorama), Mucidi: Raoul Grimoin-
Sanson.

11.1.2 GRAU Oliver, Virtual Art From lllusion to Immersion, Mit Press, Londra 2003, s.148
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PANORAMA iZiNDE BiR ORNEK

ilk panorama ziyaretimden sonra panoramanin biiyiileyici etkisinde kalarak yiiksek
lisans tezimi panoramalar hakkinda hazirladim. Panoramalar Gzerine calistiktan sonra
edindigim deneyimlerle kendi sehrim igin bir panorama goérintisi olusturmak istedim.
Panoramalar 6ncelikle bulunduklari sehirlerin manzaralarini, milli ve manevi degerlerini konu
olarak ele almistir. Antakyali bir sanatgi olarak kendi sehrimin panoramasini olusturabilecek
bir konu ararken sehrimin kiiltir ve inang mirasini 6zetleyebilen net bir konu belirmistir.

Antakya’nin Kurulusu

Turkiye’nin en gliney sehri olan Antakya diinya tarihi ve dinler tarihi bakimindan ¢ok
dnemli bir yere sahiptir. Antakya kenti Bilyiik iskender’in 8liimiinden sonra komutanlarindan
Seleucus |. Nikator tarafindan M.0O. 300’li yillarda kurulmustur (Downey, 1961:57; Demir,
1996, s.24). Antakya, M.O. 64 yilinda Pagan Roma imparatorluguna katilmis, Roma ve
iskenderiye ile birlikte imparatorlugun en dnemli Gi¢c kentinden biri olmustur (Downey, 1961,
s5.142). Kral Herod (M.0.37-4) déneminde sehir ticaret ve eglence merkezi haline gelmistir.
Geceleri de etkilesimin sirebilmesi icin mesaleler ile aydinlatilan Herod caddesi (Kurtulus)
4.yuzyil kayitlarina gore tarihte bilinen ilk aydinlatilan caddedir (Reid, 1913, s.463; Forbes,
1966, s.169; Luckiesh, 1920, s.153).
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Gorsel 1§: Ant'akya, Roma, iskenderiye ve KudUs’ﬁn konumu. Yaia_lfln kenai hazirladigi gorsel 2020.
Hristiyanlik Bakimindan Antakya’nin Onemi

Dinler tarihi bakimindan da énemli bir yeri olan Antakya’ya Hz. isa’nin havarilerinden
Yuhanna ve Paul (Tarsuslu Saul) gelmis ve onun Ogretileri Kudiis'ten sonra Antakya’da
yayillmaya baslamistir (Resullerin isleri, 11/22-26). Daha sonra {i¢ilincii bir elgi Saint Peter
(Simon Petrus ve St. Pierre olarak da bilinir), diger elgilere destek olmaya gelmistir
(Galatyalilar’a Mektup, 2/11). Saint Peter Antakya Kilisesi'nin kurucusu ve buradaki ilk
Hiristiyan Toplulugunun ve ayni zamanda diinyanin ilk Papa basrahibi olarak kabul
edilmektedir (Coppa, 2020). Hz. isa’ya inananlari belirtebilmek icin Hristiyan séylemi ilk kez
Antakya’da ortaya ¢ikmistir (Resullerin isleri, 11/26, Malalas, gev. Jeffreys vd., 1986, s. 131).
St. Pierre Kilise, dinyanin ilk katedrali olarak kabul edilmis ve 1963 yilinda Papa VI.Paul
tarafindan hac yeri ilan edilmistir (Unesco, 2011).
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Gorsel 14: St. Pierre Magara Kilisesi, Antakya. Yazarin kendi gektigi fotograf, 2020
islam Dini Bakimindan Antakya’nin Onemi

Antakya Mislimanlik igin de ¢ok dnemli bir yere sahiptir. Hz. Muhammed’e gonderilen
kutsal kitap Kur’an-1 Kerim’in Yasin S(resi’'nde de Hz. isa’nin haverilerinden Yuhanna, Paul,
Saint Peter (Sem’un-u Safa) ve Antakya’li Habib-i Neccar’dan (Agabus! oldugu da ileri
surilmektedir) bahsedildigine inanilmaktadir (Vajda, 1954-2005, s.12-13). Yasin Siresi’'nde
Karye halkina (Antakya) dnce iki elginin sonrasinda ise Gglnci bir elginin yardima gonderildigi
anlatilmaktadir (Yasin Sdresi: 14). Gonderilen elgilere inanan ve Allah’a iman eden Habib-i
Neccar taslanarak sehit edilmis ve cennetle mijdelenmistir (Yasin SGresi: 20-27). 638 yilinda
Antakya’yl fetheden Mislimanlar Habib-i Neccar’in mezari ile birlikte adina bir cami insa
etmistir (Salname, 1901 akt. Hatay Valiligi). Ginimizde Yuhanna, Paul ve Saint Peter’in temsili
mezarlari da ayni cami igerisinde Habib-i Neccar’in mezari ile birliktedir. Hristiyan bir Allah
dostunun adina yapilan bu Cami, ylzyillardir hem Hristiyan hem de Mdisliman inananlar
tarafindan ziyaret edilmektedir.

an ol l_ ol y A % . b -
Gorsel 15: Antik cagda geceleri aydinlatilan kolonadli Kral Herod (Kurtulus) caddesi izerinde yer alan
Habib-i Neccar Camisi.
Zeytinburnu Belediyesi, Hatay Antakya Belgeseli (2017), https://youtu.be/tOaEiSy-vOY, siire. 12:08,
(Drone Cekim: Volkan Yilmaz).

! Grekler, Agabus'un isa'nin sectigi yetmis sehitten biri olduguna ve Antakya'da sehit edildigine inanirlar.
(Jacques, 1912:259). Ancak Agabus sehit olmasina ragmen nerede 6ldiraldigu bilinmemektedir (Vajda, 1954-
2005:12-13). “Elgilerin Isleri 11/27-28"de bahsi gecen Agabus'un Habib-i Neccar oldugu iddia edilse de bunu
ispatlayacak hicbir delil yoktur (Ates, 1996, s. 373-374).
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PANO-ROMA-N “SONSUZLUGA KOSARKEN”

Antakya Roma imparatorlugu yénetimindeki en dnemli sehirlerden biridir. Tarihin en
eski kolonadli caddelerinden birine ve ilk aydinlatilan caddesine sahiptir. Hristiyanlik bu
sehirde sekillenmistir ve bu sehre gelen havariler kutsal kitaplarda anlatiimistir. Onlara inanan
Habib-i Neccar’in hikayesine Kuran-1 Kerim’de 6zellikle dikkat gekilmistir. Havarilerin ve Habib-
i Neccar’in makamlari Habib-i Neccar adina yapilan Camide yer almaktadir ve bu cami tarihi
cadde Uzerinde inga edilmistir. Butlin detaylar degerlendirildikten sonra panoramanin ana
karakteri Habib-i Neccar olarak belirlenmigstir. Bu baglamda tarihin ilk anitsal caddelerinden
birinde adina Cami vyapilan Hristiyan Habib-Neccar’'in etrafinda sekillenen bir gorsel
olusturulmustur. Havarilerin ve Habib-i Neccar’in bir arada olduklari muhtemel donem M.S.
37 yili olarak dustinilmiustir. Bu dislinceyi destekleyen en onemli isaret Kuran-Kerim’de
anlatilan Habib-i Neccar hikayesinin bir felaket ile sonuglanmasi ve Antakyali Malalas’in (497-
578) M.S. 37’de Antakya’da bir deprem gerceklestigi bilgisini nakletmesidir (Malalas, cev.
Jeffreys vd., 1986, s. 129).

temsili kt
Belgeseli’nden alinmistir (2013).
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Bu bilgiler 1s1ginda, Kutsal Kitabimiz olan Kur’an-1 Kerim’de Yasin Shresi’'nde anlatilan
Habib-i Neccar’in hikayesi yani islamiyet ile tiim insanliga érnek verilen hadisenin giiniimiiz
imkanlari ile glinimiz insanlarina gorsel okutma yolu ile aktarilmasi amaglanmistir. Bu amag
dogrultusunda tarihte ilk aydinlatilan caddenin lizerinde yer alan caminin konumundan da yola
cikilarak merkezi bir bakis noktasi belirlenmistir. Glney yoéniinde bakisi belirleyen
kompozisyona gore sol yanda daglar ve lizerinden gegen surlar, karsida mesalelerin asildigi
sutunlar, orta alanda aligsveris halindeki insanlar, arka planda Asi Nehri (Orantes) ve Musa Dagi
gorilmektedir. Sag yanda bugiinkii Cami’nin bulundugu konumda yer alan pagan tapinaginda
ling edilmekte olan havariler ve onlara siddet uygulayan Antakyalilar canlandiriimistir. Yasin
SUresi’ndeki anlatima (Sehrin Obiir ucundan bir adam kosarak geldi... 20) ve cennet ile
mijdelendiginden sonsuzluga vurgu olabilmesi igin Habib-i Neccar sonsuz doéngi ile sol
taraftan elgilere dogru kosar halde gosterilmistir. Olay tarihin ilk aydinlatilan caddesine sahip
Antakya sehrinde gectiginden 40 saniye giindiiz, 40 saniye gece goriinecek bir dongi ile
canlandiriimistir.

Olusturulan bu 6zgiin panorama calismasina isim olarak; panorama gosteri bicimine
isaret etmesi bakimindan Pano-, hikdye Roma sehrinde yasandigi icin -Roma- ve Habib-i
Neccar’i anlattigi icin -N vurgulari birlestirilmis, roman ve ¢izgi roman gibi okuma pratiklerini
animsatan cagrisim ile “Pano-Roma-N" adi verilmistir. Hikdyenin dini temellerine de dikkat
cekilerek ayrica “Sonsuzluga Kosarken” alt bashgi eklenmistir.

Panorama gosterisi icin mevcut mekdn ve imkanlar dogrultusunda yani belirli
kosullarda bir panorama gosterisi hazirlanabilmistir. Mekdn ve gorintiniin aktarilacagi
ylzeylerin kisith olmasi ancak 2 metre yliksekliginde 14 metre genisliginde ve 9,5 metre
capindaki 180 derecelik bir sunuma imkan vermistir. Sunumun gerceklesebilmesi icin
230x183cm’lik 8 adet pano, 4 adet projeksiyon ve 1 adet bilgisayar kullanilmistir. Bir anhk
bakisi canlandiran bu ¢alismada binlerce fotograf taramasi yapilmis ve konuyu anlatabilecek
gorseller manipile edilerek bir araya getirilmistir. Temelde dijital kolaj olarak hazirlanan sabit
gorlintull ana gorsele son olarak video dizenleme programi Gzerinde hikaye ile baglantih
sonsuzluk etkisi verebilecek kosan figlir ve gece aydinlatmasi eklenmistir.
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Perimeter: 8x183 cm = 1464 cm
4 5

Diameter
938 cm

An area of 100 square meters, 8 panels, 4 projections and 1 computer are required for the exhibition.

Gorsel 21: Pano-Roma-N sunum semasi ve odlgileri.
SONUC

Resim sanatinin gosterdigi gelismeler adim adim hareketli goériintii kaydina zemin
hazirlamistir. ilk déniim noktasi duragan gériinen resimlerin perspektif sayesinde derinlik
kazanmasiyla olmustur. Perspektifin etki gliciine ek olarak figlrlerin hareket kazanmasi ve
sonrasinda sergilenen mekanin resme dahil edilmesi ile resim sanati yeni bir boyut
kazanmistir. Bir sonraki donim ise kendi mekanina 6zgl perspektif kurallar ve kesintisiz
sergileme bigimiyle gergeveli resim anlayisini yok eden panorama ile olmustur. Panorama
sonrasinda ise ressamlar tarafindan boya ile aktarilan gerceklik kaygili goriintilere karsilik
mekanik aygitlar tarafindan yakalanan gorintiler 6n plana ¢ikmistir. Kayit altina alinabilen
akiskan anlik goriintilerle yeni gerceklik olgusu sinemamin temellerini olusturmustur.
Panoramalar sabit bir goriinti sunmasina ragmen seyircisini 6zglrce hareket ettirmeyi
basarmistir ancak yeni imkanlar ile sunulan gériintiler hareket kazansa da bu kez seyirciler
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koltuklara sabitlenmeye baslamistir. Hareketli goriintiiniin kaydedilebilmesi ile resim
sanatindan bir slireligine uzaklasilsa bile yonetmenlerin gergekistii anlatimlarinin gercekmis
gibi yansitilabilmesi icin yeniden ressamlara basvurulmustur. Bu birlikteligin saglanabilmesi
icin sinemanin igerisinde kismi video ve kismi boyama resimlerin bir arada kullaniminin 6ni
aciimistir. Matte Paint teknigi ile ressamlarin sinemaya sagladiklari katki giderek 6nemini
arttirmis hatta sinemanin ayrilmaz bir parcasi olmustur.

Hareketli gorintliniin anlatim giici arttikca duraganlasan seyir sekline en azindan
algisal hareketlilik kazandirabilmek icin ¢ boyutlu gozlik teknolojileri ilave edilmis, gerceklik
deneyimi pekistirilmeye ¢alisilmistir. Hatta ¢ boyutlu gozltklerinileri evrimleri giinlimiz sanal
gerceklik teknolojilerini dogurmus, daha radikal girisimlerle daldirma kavrami etrafinda
yogunlasmistir. Varilmaya calisilan bu son nokta teknolojinin gelistirilmesinde 200 yil 6nce
hicbir ek donanima ihtiya¢ duyulmadan fiziksel ve algisal daldirmayi yapabilen panorama
gosteri bicimi dncil olmustur. Ayrica bir avug icine sigabilen ve 360 derece video ¢ekebilen
kayit cihazlarinin yayginlasmasi ve popller sosyal medya platformlarinda paylasilabilmesi yine
panorama mirasina dayanmaktadir.

Patentli bir icat olarak algi diinyamiza katkilari sirmeye devam eden panorama
sunumu ile yeniden bir Gretim olusturma ve ginimiuz teknolojilerinin katkisi ile o ginki
heyecani hissedebilme adina kisisel bir calisma ortaya konmustur.

Pano-Roma-N “Sonsuzluga Kosarken”, tarihi ve kiltlrel olaylarin kisisel bir yorumu
olan 6n gosterim niteliginde hazirlanmistir. Boylesine zengin ve dikkate deger bir hikayenin,
alaninda uzmanlar ile bir araya gelinerek yeniden ele alinmasi ve Antakya sehrinin evrensel
hikayesinin panorama miizesine dénistirilmesi temenni edilmektedir.
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